
GUIDO FACCHIN

Lou Harrison
Un Mondo di Percussioni



Indice sommario

Presentazione di RENZO CRESTI. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . IX

Presentazione di CLAUDIO SCANNAVINI . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XI

1. La mia storia con Harrison... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1

Lettera di Lou Harrison di ringraziamento . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 8
Altri aspetti della straordinaria vita di Lou . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 9

Parte I

LOU HARRISON E IL SUO MONDO COMPOSITIVO

2. Gli antenati di Lou . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 17

Uno spirito sempre vivo.... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 22
Due note su Henry Dixon Cowell, il mentore di Lou . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 25
Le prime composizioni di Lou . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 37
Dal 1935. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 40
Gli studi di Harrison con Cowell . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 44

3. Dal 1936. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 47

4. Dal 1942. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 84

5. Dal 1943. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 99

6. Dal 1945 al 1947 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 107

7. Dal 1950. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 129

8. Dal 1952 al 1956 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 137

A proposito di Harry Partch . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 151

9. Dal 1957. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 160

A proposito di alcuni strumenti a corda cinesi.... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 178

10. Dal 1964 al 1967 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 192

Incontro fatale . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 196



Indice sommarioVI

Chi era Bill Colving . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 197
Dal 1967. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 203

11. Dal 1969. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 209

12. Dal 1973 al 1983 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 219

Prime composizioni per percussioni . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 231
Lou pacifista politico e animatore per unire i popoli . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 236
Dal 1977. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 239
Dal 1983. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 249

13. Dal 1985. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 253

14. Dal 1988 al 2003 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 278

Dal 1990. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 285
Dal 1995. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 305
Dal 1996. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 308
Dal 1997. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 311
La dipartita di Harrison . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 319

Parte II

PER UNA MAGGIORE COMPRENSIONE

15. Lou e il suo mondo artistico. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 325

Il processo compositivo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 325

16. Intonazione e temperamento . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 342

L’influenza degli armonici sulla musica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 342
Il fenomeno fisico armonico . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 345

17. Il gamelan e le opere Harrison: immaginato, inventato, importato, amato . . . . . . . . . . 354

Origini . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 355
Morfologia e caratteristiche di alcuni strumenti del gamelan. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 361
Le marionette Wayang e Wayang kulit . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 365
La bellezza della musica per gamelan in Indonesia . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 366
Struttura della musica per gamelan . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 371
La musica per gamelan a San Francisco: la poesia del suo suono . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 374
L’intonazione, accordatura del gamelan . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 379
Le opere di Harrison per gamelan . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 380

18. Musica e politica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 383

19. Harrison e il 4-F . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 390

La nitidezza harrisoniana . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 395

20. Non solo musica: critica, poesia, tipografia, arte pittorica . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 402

Vita da critico musicale. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 402
Recensioni a giovani esecutori . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 404



Recensioni a varie esecuzioni . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 404
Vita di poeta . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 407
Pittura e arti visive . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 410

21. Alle origini dell’attuale letteratura per ensemble di percussioni . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 413

22. Harrison House, la casa di Lou e Bill a Joshua Tree... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 430

... Quella con le balle di paglia . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 430
L’acquisto della casa a Joshua Tree, influenza della paglia sul clima. . . . . . . . . . . . . . . . . 430
Le balle di paglia . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 432
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Presentazione

Una documentatissima monografia,
punto di riferimento internazionale per la vita,

il pensiero e la musica di Lou Harrison

Ho il piacere e il privilegio di essere amico di Guido Facchin da diversi anni
e ne ho sempre apprezzato la straordinaria preparazione musicale e la profonda
umanità. È testa pensante e di notevole cultura, questo lo rende un musicista ec-
cezionale, nel senso etimologico del termine, che fa eccezione nel panorama
della musica odierna, nel quale si nota un’iper-specializzazione e il predominio
di un professionismo spesso fine a se stesso. In generale, l’interprete suona un
solo strumento che delimita il suo orizzonte musicale e cerca di eseguire corret-
tamente i brani che suona. Il compositore scrive e si guarda scrivere. Il musico-
logo elabora saggi complessi, nei quali vuol mostrare la sua preparazione che lo
qualifica come tale. L’analista s’inerpica in indagini approfondite, dimenticando
che esse sono un mezzo per capire la musica e non il fine. Il docente sale in cat-
tedra e spesso pontifica ai propri allievi cosa e come fare, senza reali confronti,
dimenticando che è solo attraverso il dialogo che si trasmettono competenze tec-
niche e culturali. Orbene, Facchin è assai diverso da questi esempi citati. In-
tanto va ricordato che lui è anche clarinettista e che ha praticato per anni lo
strumento, suonando nella Banda Municipale di Venezia fino al 1970, prima di
diventare percussionista nell’Orchestra Haydn di Bolzano e successivamente in
quella del Teatro La Fenice. Ci si deve soffermare sull’esperienza in Filarmo-
nica, perché formativa di una consapevolezza che la musica ha molte origini e
tante finalità, che può esprimersi a vari livelli e che il suo compito è sempre
quello di stare in mezzo alla gente.

Erik Satie consigliava ai pianisti di prendere alcuni passaggi col sesto dito!
Prendendo in giro i meri esecutori che stanno attenti soltanto e in modo mecca-
nico alla posizione delle mani, tralasciando la Musica! Facchin ha avuto chiaro,
fin da subito, che lo strumento è appunto un apparecchio, un dispositivo, un
congegno, attrezzo che deve essere al servizio della musica, un mezzo e mai un
fine, in questo distinguendosi dai tanti esecutori, anche impeccabili nella lettura
delle note, che svolgono un compito di bravura, lasciando però un senso di in-
soddisfazione in chi ascolta perché manca la vibrazione esistenziale, la vita che
le note devono esprimere.
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Facchin è una mente che sa meditare, mette in moto non una ragione ragio-
nante ma dialogante, non un logos ma un dia-logos, per il quale il ragionevole, il
ponderato, l’accorto e il sensato equilibrano l’algido razionale. Per questo gli
scritti di Facchin sono ricchi di stimoli, basati su documenti e descrizioni, su
studi e analisi ma comunicati con trasporto e partecipazione emotiva. La sua
scrittura risveglia curiosità, non è solo documentaristica ma testimonianza viva
di interessi culturali.

Nel percorso musicale di Facchin, il ruolo di insegnante ha avuto un signifi-
cato particolare, prima è stato docente nei Conservatori di Padova e Vicenza,
per la materia Teoria e Solfeggio, imparando assieme ai suoi allievi quanta im-
portanza abbia il saper leggere una partitura, poi, nel 1986, è riuscito a istituire
nell’Istituto vicentino la cattedra di Strumenti a percussione, diventandone il ti-
tolare. In effetti, il suo cammino artistico lo portava lı̀, in quanto stava realiz-
zando una nutrita serie di concerti come percussionista, sia in orchestre sia
come solista, spesso assieme a interpreti di livello internazionale, e già nel 1974
aveva fondato il Gruppo Percussione 4, mentre nello stesso anno dell’apertura
della nuova cattedra di Percussioni al Conservatorio di Vicenza, fondava il Tám-
mittam Percussion Ensemble, col quale inciderà numerosi compact-disc (tra i
quali quattro monografici intitolati Homage to Lou Harrison) e che rimarrà at-
tivo fino a quando Facchin costituirà, nel 2009, Avalokitesvara, duo di arpa e
percussioni con la bravissima Patrizia Boniolo. Per la sua straordinaria attività,
nel 2000, gli è stato assegnato il Premio RiPercussioni, dal Centro Veneto Inizia-
tive Musicali, con la motivazione di aver contribuito in maniera fenomenale alla
diffusione delle percussioni nel mondo. Mai motivazione fu più veritiera.

Facchin è artefice di varie composizioni, fra le quali le due Suites ‘‘Wu
Shih’’ e ‘‘The Planets’’ per Arpa e Percussioni, vincitore del Premio di Compo-
sizione Di Giacomo di Messina, brani sempre sostenuti da motivazioni che si
percepiscono vere, collaborando anche con artisti, come Gianmaria Potenza,
per la scultura sonora Ninfea, realizzata alla Biennale di Venezia. È davvero un
musicista a 360 gradi, di profonda sapienza e intensa umanità.

Autore di varie pubblicazioni, Facchin è noto a livello internazionale per
quel lavoro mastodontico che s’intitola semplicemente Le percussioni, in prima,
1989, e seconda edizione, 2000, pubblicate dalla EDT/SIdM, con prefazioni
nientemeno di John Cage e di Mauricio Kagel, quindi in nuova mastodontica
edizione pubblicata da Zecchini nel 2014 con 4000 foto e 2000 esempi musicali.
Questa con l’intestazione Storia e tecnica esecutiva delle percussioni nella mu-
sica classica e contemporanea, etnica e d’avanguardia, si allarga a esperienze so-
nore provenienti anche dagli altri continenti e si avvale delle Presentazioni di
Claudio Ambrosini, Giacomo Manzoni e Cristiano Chiarot.

Come si può intuire, Facchin ha molto in comune con Lou Silver Harrison
ed è proprio questa affinità umana, culturale e musicale che lo ha spinto a rea-
lizzare ben quattro cd sulla musica di Harrison e ora a scrivere questo documen-
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tatissimo volume biografico e analitico sul percorso compositivo di Harrison.
Un dono che ha voluto regalare a tutta la comunità musicale italiana che pur-
troppo poco conosce questo geniale americano, inventore e uomo di grande
sensibilità. Un bel regalo che giunge in un momento politico drammatico, con
feroci guerre e con angoscianti problematiche che riguardano la salute del no-
stro pianeta, problemi che Harrison sentiva molto forti, essendo un pacifista e
un ecologista/animalista convinto.

Harrison, nato il 14 maggio 1917 a Portland, Oregon, imparò ad amare ele-
menti orientali da sua madre, la quale decorava la casa con lanterne giapponesi,
tappeti persiani e antichi manufatti cinesi. Insieme all’opera cantonese, a kı̂kâ-
kila hawaiana, al jazz, al norteño e alla musica classica europea, la cultura del-
l’Est americano lo affascinava. Non sarà un caso quindi che negli anni a venire
molta influenza ebbe il suo incontro con la musica del mondo asiatico e il
mondo del gamelang, che lo influenzerà nella sua esistenza. Harrison morı̀ il 2
febbraio 2003. Ci dice Facchin che « dopo la morte di Harrison, Eva Soltes, sua
assistente per circa quarant’anni, che lo aveva filmato per due decenni e viveva
proprio di fronte alla casa di balle di paglia a Joshua Tree, comprò la casa di
Lou dall’amico di lunga data ed ex partner del compositore Remy Charlip. Eva
riqualificò la casa, facendola diventare Harrison House, una sorta di monu-
mento alla vita artistica sperimentale, una organizzazione attivista, ambientalista,
dedita alla coltivazione di piante protette, inoltre si impegnò a realizzare un pro-
gramma per diffondere le opere di Lou a livello mondiale ».

Nel libro l’autore ha impostato la narrazione biografica su una precisissima
scansione temporale, iniziando dagli antenati di Harrison e accompagnando le
vari fasi della biografia con foto, cartine geografiche, strumenti, esempi musi-
cali.

Molte delle opere e degli strumenti personalizzati di Harrison sono scritti
solo per l’intonazione giusta o naturale piuttosto che per il più diffuso tempera-
mento equabile, il tutto «dopo aver letto Genesis of a Music di Partch, che gli
aprı̀ un mondo nuovo: quello dei suoni naturali, sebbene avesse già cominciato
a scrivere qualcosa con questo tipo di suoni per l’influenza di Henry Cowell.
Tra l’altro fu tra i primi ad affrontare i temi dell’omosessualità dato che scoprı̀
di essere gay, mentre frequentava la Burlingame High School. Un abbinamento
sempre profondo fra motivazioni musicali ed etiche.

Tutti gli insegnamenti che ebbe con diversi illustri maestri, divennero un pi-
lastro, perché gli offrirono sempre un solido sostegno nel comporre, facendogli
nascere uno sviscerato amore per gli intervalli acustici puri, trovando poi spazio
in tutti i generi a cui si dedicava. Secondo Harrison, l’arte della composizione
attivava l’equilibrio tra spontaneità e abilità, e non avendo mai scelto la como-
dità di aderire a un unico metodo o stile, Lou è sempre stato perennemente alla
ricerca di nuove forme da sperimentare.
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Di grande interesse vi sono il capitolo sul gamelan con una accurata sua de-
scrizione e dei suoi strumenti, e le opere di Harrison con quello che aveva imma-
ginato, inventato, importato e amato, e il capitolo Alle origini dell’attuale lettera-
tura per ensemble di percussioni - Brevi cenni di una parziale intervista, con inte-
grazioni dell’autore. Una intervista fatta da Tom Siwe a Lou Harrison presso
l’Università dell’Illinois nel 1980, e questi sono altri preziosi contributi che Fac-
chin ci regala.

E non da ultimo da ricordare l’orientamento sessuale di Harrison che lo
spinse verso il mondo arcobaleno e la comunità LGBT, per dare voce a tutte le
minoranze, oltre al molto interessante capitolo 1967, quando Lou ci introduce
al suo incontro con quello che sarebbe stato il suo compagno di vita, William
(Bill) Colvig, musicista dilettante interessato alla scienza acustica.

Nel paragrafo finale, intitolato Commiato, Facchin offre una monografia
completa di un compositore poco conosciuto in Italia ma che tanto ha dato al-
l’evoluzione di nuovi e particolari timbri, « che spesso sono stati ricavati da stru-
menti di uso quotidiano, non rientranti nella lista delle percussioni classiche, ma
semplicemente ricavati da oggetti di pubblica utilità, recuperati nelle aree di rot-
tamazione o dagli sfascia carrozze, o ancor più trovati nei negozi di elettrodome-
stici, ferramenta o vivaisti, dando cosı̀ un notevole contribuito alla tavolozza
timbrica dei compositori. Grazie alle sue innumerevoli e innovative composi-
zioni percussive, Harrison è riuscito a dare maggiore divulgazione alla musica
d’insieme e da camera per questi strumenti ». E non solo, Harrison è riuscito a
creare una sorta di particolarissima world music, fondendo elementi provenienti
da svariate culture. Harrison è stato un personaggio ricco di idee che ha aperto
prospettive nuove non solo nel campo dell’organologia ma anche in quello della
composizione e soprattutto del rapporto della musica con la funzione sociale.
La sua vita è stata un esempio di passione e di amore verso l’umanità, lottando
contro le guerre, per un mondo più giusto, dove i diritti di tutti siano rispettati,
dove l’ecologia e l’arte facciano tutt’uno.

Grazie Guido Facchin per aver da sempre seguito ed eseguito la musica di
Harrison, per essersi cosı̀ profondamente documentato sulla sua vita e sul suo
pensiero musicale, per averci fatto dono di una monografia che diventerà
senz’altro un punto di riferimento internazionale per i successivi studi su Harri-
son e che, intanto, fa conoscere meglio questo straordinario personaggio alla
cultura musicale italiana.

RENZO CRESTI
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Parafrasando il pensiero dello stesso Harrison, mi piace citare la frase:
‘‘... ciò che viene prima di tutto nella vita è lo stare con la gente...’’.

Queste parole potrebbero calzare a pennello per il lavoro minuzioso com-
piuto da Facchin sul compositore di Portland, ne analizza la geniale poliedricità
che si spinge ben oltre la maestria compositiva, e ne scova le caratteristiche della
sua ‘‘liuteria strumentale’’ in fattispecie per ciò che riguarda il variegato mondo
delle sonorità percussive.

Un lavoro fatto con l’amore nei confronti del suono e del ritmo, Facchin ha
accolto le parole di Harrison, quasi come la sua stessa musica; ne comprende il
linguaggio strumentale, restituendoci una figura a tutto tondo.

Ci avvicina ad un mondo quasi lontano nel tempo per la cultura occidentale,
ma allo stesso tempo ci offre la futuristica panoramica di un compositore che
sembra uscito dalla penna di George Miller, creatore della saga post-atomica di
Mad Max. Un Harrison capace di utilizzare strumenti del quotidiano come pen-
tole, lattine, scatole di legno, oggettistica di quarta mano reperite nelle viuzze da
rigattieri figli di una realtà a noi assai distante.

Che le percussioni da Varèse in poi, nel ’900 abbiano suscitato il fascino e
l’interesse di moltissimi compositori è un fatto. Ma che ogni oggetto potesse di-
ventare fonte di suoni utilizzabili per costruire mirabolanti partiture dai suoni
accattivanti e da ritmi articolati e regolati da nuovi lessici, non è dato a tutti
compositori del questo secolo.

Gli strumenti ideati da Harrison sono un tutt’uno con la sua musica, come
con il suo modo di vivere. La sua stessa abitazione ci appare in linea con la filo-
sofia di poeti come Kerouac. Facchin apre pannelli della vita di Harrison, in cui
già in giovane età lo dipinge affascinato dai fenomeni musicali di ogni epoca,
che vanno dalla musica tradizionale alle culture più disparate e distanti nel
tempo, ma al contempo come uomo di grande sensibilità contemporanea ai fe-
nomeni politici e storici, che influenzeranno in modo determinante la sua car-
riera di compositore.

Il libro che abbiamo fra le mani ci accompagna ben oltre la conoscenza
della musica di Harrison, ma ci spiega forse il perché più recondito di una cul-
tura che poteva esistere solo su questa ‘‘Terra Nuova’’, dagli stimoli sempre più
frenetici, dovuti dall’esigenza di svilupparsi ad una velocità abnorme rispetto i
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vincoli e gli avvenimenti che frenavano in quel periodo storico l’Europa. Ma da
cui ne traeva i modelli storico-culturali, per riadattarli alle esigenze di un mix
socio-culturale senza precedenti sino a quel momento.

Il fenomeno stesso del ‘‘rumore’’ come nuovo mezzo per veicolare una
nuova frontiera della musica, è ben distante dai mondi sonori prospettati dai fu-
turisti italiani, quali Russolo e Pratella; infatti la contestualizzazione in spazi am-
pli e aperti quali deserti e canyon, ne cambia la prospettiva dell’utilizzo donan-
doci nuove percezioni.

Affascinante e dettagliato ci giunge il rapporto di un giovane Harrison, ri-
spetto il profilo che Il Facchin ci fa dell’uomo-compositore e maestro di vita
che fu Henry Cowell. L’influsso avuto sia a livello teorico che morale nella vita
del giovane Lou, ne rivela i suoi risvolti compositivi, compreso quello di essere
un pioniere degli insiemi di percussione e del ripercorrere da occidentale la ri-
cerca della ‘‘scordatura’’ funzionale; facendoci apparire anche il suo credo per
una musica ‘‘ibrida’’, come quello di un autore non dai tratti etnomusicologici,
ma affascinato da un suono totalizzante. Lo stesso concetto di ‘‘world music’’ è
già dato come assunto, la fusione di forme e ritmi barocchi con nuovi strumenti
fa assurgere Harrison a ruolo di papà di un musicista quale Peter Gabriel. In-
fatti il suo rapporto con il ‘‘suono coreografato’’ da ritmi elaborati con sonorità
desuete, ne preconizzano l’estetica.

Le ampie analisi presenti dall’interno del testo, ci aiutano a comprendere
ancor meglio la figura di Harrison, anche se poi la musica, per assurdo sfugge
alle succitate analisi appena l’ascoltiamo.

Ma forse, è proprio questa la caratteristica che offre il mondo della percus-
sione di questo compositore visto attraverso gli occhi di Facchin, suoni con pre-
cise relazioni contrappuntistiche che sfuggono alle analisi musicologiche per le
scelte sonore e timbriche, più che per l’apparato compositivo intrinseco.

Ma anche la stima dimostrata da un compositore e teorico quale Schönberg
appare coerente all’interno di questa logica di ‘‘ritorno al futuro’’.

Questo fattore ci viene anche disvelato dall’intenso rapporto che Harrison
avrà con Cage. Il fattore umano per l’appunto fornito anche dall’incontro con
troppe civiltà per poterne scegliere solo una.

Possiamo essere d’accordo o meno sulle sue affermazioni inerenti il sistema
temperato, che a suo dire rendevano la musica noiosa e omologabile verso il già
conosciuto, ma sembra che certo presente offerto per esempio dalle tecniche del
Sound Designer, in qualche modo confermino queste sue dichiarazioni ogni
giorno.

Trovo rilevante anche il suo relazionarsi con quello che può essere definito
il suono-ritmo coreografato. Suono e movimento corporeo sono da sempre pre-
senti nella vita dell’essere umano, e le frequenti collaborazioni in questo ambito
del nostro musicista sono dimostrazione della rilevanza che poteva avere questo
tipo di stimolazione per la sua opera. Nel suo caso però, non troveremo le stesse
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motivazioni che spingeranno un immenso compositore quale Béla Bartók ad
analizzare il gesto-movimento; infatti per Bartók valgono i rapporti con quella
che definisce ‘‘musica contadina’’, ossia le necessità del corpo a riprodurre certi
movimenti in rapporto alla fatica prodotta dalla regolarità di una gestualità ripe-
titiva dovuta al lavoro nei campi. Inoltre il compositore transilvano costruisce at-
torno al suo sistema compositivo, una fitta relazione con le tecniche compositive
elaborative di stampo Beethoveniano, unite ad un evoluto trattamento della se-
zione aurea nel suo percorso di definizione dei principi formali.

Ma queste differenze, sono fondamentali per comprendere appieno quali
siano le motivazioni che nel novecento spingeranno cosı̀ tanti compositori ad un
nuovo approccio rispetto all’utilizzo tardo romantico del fattore ritmo.

Mi attrae soprattutto la visione dell’Harrison uomo, che fa scaturire il suo
carattere di combattente per la libertà, che ritroviamo poi nella sua opera. Ad
esempio l’invasione da parte di Hitler della Polonia, ci narra Facchin, sarà il mo-
tore per la sua Mass to St. Anthony, uomo capace di forti pulsioni antifasciste
che tramuta in stimolo creativo per mezzo della sua profonda spiritualità. E
questo ci fa apparire distanti i poli intorno ai quali si sono andati disponendo al-
tri compositori del secolo precedente, per molto tempo infatti sembrò che Stra-
vinsky e Schönberg rappresentassero le antinomie difficilmente conciliabili che
avevano distrutto l’unità del linguaggio della musica. Forse il mondo contempo-
raneo trova più logico riappropriarsi di quelle radici multietniche che ci hanno
formato nel corso della storia, piuttosto che lasciarsi cullare dalle astratte specu-
lazioni fornite da quel mondo post adorniano, per cui la cultura della seconda
metà del ’900 ha provato una irresistibile attrazione. Una giusta reazione escato-
logica alla pura speculazione sul suono.

Il mondo dell’America del dopo-bomba, ci restituisce per l’appunto quegli
stimoli a reperire gli anticorpi alla velocità e alla crescita industriale-tecnologica,
che hanno però prodotto come reazione, anche una moltitudine di misticismi e
movimenti pseudo religiosi.

Il pensiero e la stessa vita del compositore di Portland non credo siano mai
stati analizzati cosı̀ nel dettaglio, come dal profondo e acuto lavoro svolto da
Facchin, che ci dona sfaccettature luminescenti sulla sua produzione, e per pro-
duzione, mi riferisco anche alla creatività manuale con cui il suono prende vita
sotto le sue mani. Con Harrison, gli strumenti dell’analisi tradizionale, vanno
spesso a cozzare con un’indagine che non può e non deve più essere solo mono-
direzionale, in assoluta coerenza con i suoni-ritmi indagati.

CLAUDIO SCANNAVINI



1.

La mia storia con Harrison...

Per certi versi, rimane ancora un mistero per me come sia nata l’idea di scri-
vere un libro su Lou Harrison, ma sicuramente ha una gran parte l’aver suonato
moltissima della sua musica, che mi ha sempre affascinato, e l’evoluzione che ha
dato agli strumenti a percussione. Ma quello che mi colpı̀ maggiormente fu il suo
sistema di comporre utilizzando e organizzando le serie di armonici per ottenere
dei suoni puri naturali. Inoltre, volevo promuovere l’ascolto della sua musica e l’in-
teresse verso la sua vita nel nostro paese, poiché esistono scritti su di lui solo in in-
glese.

Ricordarlo e ringraziarlo della sua musica mi pareva un pensiero più che do-
vuto, soprattutto in occasione dei vent’anni dalla sua morte, anche perché fino a
ora ho avuto la potenzialità di farlo ma non è dato di sapere fino a quando si pro-
lungherà la mia vita.

Ho conosciuto Lou Harrison attorno al 1987, quando nel programma di un
concerto inserii Canticle No. 1. Non ero a conoscenza di tutta la storia di questo
pezzo: sapevo solo che funzionava molto bene! Conoscevo Lou per il fatto che da
tempo suonavo il suo Double Music, scritto con la collaborazione di John Cage,
con il gruppo Percussione 4 fondato a Venezia nel 1974, uno dei primi gruppi ita-
liani a far musica solo con gli strumenti a percussione.

Canticle No. 1 mi diede la possibilità di scoprire che i contributi di Harrison al
repertorio di musica per ensemble di percussioni erano notevoli. Si trattava di
composizioni che fornivano una nuova visione di ciò che poteva essere la percus-
sione, sfruttando anche materiali facili da recuperare e poco costosi, come per
esempio i resti della demolizione di automobili o trovati nei negozi di ferramenta.

Cosı̀, non solo per me, ma anche per i colleghi percussionisti dell’ensemble, si
aprı̀ un nuovo mondo sonoro musicale, si creò un’inconsueta apertura verso una
musica fatta non solo di ritmi, ma soprattutto di timbri dovuti, in gran merito, ai
nuovi particolari strumenti impiegati. E, da quel momento, nulla è cambiato, anzi
la profonda passione e l’entusiasmo per la musica di Harrison si sono evoluti rea-
lizzando in seguito, una monografia discografica in quattro Cds: A Homage to Lou
Harrison, con la collaborazione della casa discografica Dynamic di Genova, una re-
gistrazione di trentuno delle sue composizioni inerenti, in special modo, alle per-
cussioni. È stato un prezioso e intrigante lavoro di ricerca dei particolari ‘‘stru-
menti’’ richiesti nelle sue partiture, non certo facili da recuperare per via della mo-
dernizzazione dei materiali di fabbricazione.
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2.

Gli antenati di Lou

Non si hanno molte notizie certe sugli antennati, e anche sull’origine del suo
cognome. Tuttavia la mia ricerca ha prodotto delle vere sorprese, come vedremo
più avanti, in special modo proprio sul suo cognome.

Quello che si sa per certo, è che il bisnonno di Lou era Albert Silver (1823-
1900), presidente della Silver Manufacturing Company di Salem, nell’Ohio, indu-
stria che produceva macchinari per lavori agricoli, falegnameria, trasformazione di
alimenti e opere di perforazione, e si era sposato giovane con Mary A. Dunn, figlia
di Robert e Helen Chaters Dunn, di Salem, con una felice vita coniugale di mezzo
secolo che fu celebrata da ‘‘nozze d’oro’’ nel 1898.

Figura 7. - Signor Albert R. Silver con signora. Fonte: History of Columbiana County, Ohio
(Publ. da Biographical Publishing Co. Chicago, Illinois, 1905, pag. 712).

Da questa unione nacquero sette figli, alcuni dei quali sopravvivono ancora e
sono importanti nella vita lavorativa e sociale. Emmor W., Charles R. (nonno di
Lou), Steel, Esther, Elena, William, Homer M.

Charles Silver sposò Jesse Steele e dalla loro unione nacquero due figlie, Lou-
nette Silver (1882) e Calline Lillian Silver (detta Cal, 1890-1974), che crebbero in
un alloggio spartano a Skagway, una città nella frontiera dell’Alaska. Nonostante le
circostanze difficili, il padre fece in modo che entrambe le ragazze prendessero le-
zioni di musica, in un’epoca in cui questa disciplina era un importante segno di
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4.

Dal 1942

Nel 1942 Lou aveva cominciato a scrivere una serie di Canticle (‘‘Cantici’’) il
primo fu Canticle No. 2 for string orchestra, seguito subito dopo da Canticle No. 3
for ocarina, guitar and five percussionists, e successivamente Canticle No. 4, for mi-
xed chorus, Canticle No. 5 for five percussionists, Canticle No. 6 (a), for flute and
percussione, Canticle No. 6 (b) for orchestra with saxes. Alternati a questi pezzi,
nello stesso anno, scrisse In Praise of Johnny Appleseed, Suite for Percussion, Fuga
for Percussion e altre composizioni.

Harrison commenta cosı̀ il Canticle No. 3: ‘‘Nel periodo in cui ho composto il
mio Canticle No. 3, avevo un forte interesse per la storia del Messico e per la bel-
lezza della sua arte, ha avuto influenze da un territorio abitato da alcune delle ci-
viltà più importanti dell’antichità, come i Maya e gli Aztechi. Molta della produ-
zione artigianale del Paese ha trovato ispirazione nelle opere di queste due antiche
comunità cosı̀ come le basi della musica popolare indigena. Da tempo ascoltavo e
apprezzavo le bellissime registrazioni del grande compositore Carlos Chávez, con le
sue ricostruzioni di possibili musiche precolombiane, con flauti, tamburi a lamelle
(teponaztli), e dei grandi corni di conchiglia. Ho anche composto un brano per un
insieme di percussioni, che speravo potesse servire come accompagnamento per
uno studio fotografico del codice di Quetzalcoatl.

Quest’ultimo sogno non si è mai realizzato in realtà, perché invece in questo
Canticle No. 3, l’ocarina riporta alla mente le cose antiche, le piramidi messicane,
le incisioni delle caverne, mentre gli accordi della chitarra suggeriscono timida-
mente un più moderno modo ispanico di accompagnamento. La musica è compo-
sta da un certo numero di piccoli ritmi e melodici ‘‘accordi’’ tessuti assieme (si fa
per dire) in una forma che è rozzamente A-B-A, e come il brano guadagnava in
forza e intensità, si aveva l’impressione che il suo culmine sarebbe stato nel contra-
sto tra pieni silenzi e pieni suoni, nonostante le interruzioni nella parte centrale. Il
finale suggerisce una specie di processione che avanza verso una distanza sublime’’.

James Reel in All Music, rivista musicale on line, descrive cosı̀ Canticle n. 3,
per ocarina (o flauto), chitarra e percussioni:

‘‘L’ocarina, un flauto di terracotta a forma di siluro, ha un tono puro e pri-
mordiale che, combinato con le percussioni, conferisce a questa partitura di Lou
Harrison un’atmosfera inquietante e rituale primitiva. I cinque percussionisti suo-
nano tam-tam, xilofono, rullanti, grancasse, blocchi di legno, temple blocks, tom-toms
e maracas, cosı̀ esotici come teponaztli, sistri, tamburi dei freni (sia smorzati che so-
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5.

Dal 1943

Il motivo principale che spinse Lou a spostarsi a Los Angeles, fu quello di an-
dare a lavorare con Lester Horton (1906-1953), un importante pioniere americano
della danza moderna e un genio del teatro. Oltre a essere stato un grande coreo-
grafo, fu costumista, pittore, ballerino e insegnante. Era un uomo incredibile, una
volta entrati nel suo mondo, si era in un ambiente completamente creativo: gente
di tutti i colori, musica di tutte le nazioni. Harrison cosı̀ si trovò presto immerso
nella scena della musica contemporanea della città, inclusa la serie di concerti Eve-
nings on the Roof e le lezioni di composizione di Arnold Schönberg. Nel dicembre
1943, Lou ebbe un ingaggio, in un concerto, suonando le percussioni per la balle-
rina Anna Sokolow, ma che comunque non risolse i suoi problemi di denaro, che
divennero rapidamente cosı̀ acuti, che accettò persino un lavoro come operatore di
ascensori al Radio City Music Hall, dove scortava Shirley Temple e Paul Whiteman
agli spettacoli in palcoscenico.

Proprio come Harrison aveva ottenuto offerte di lavoro per Cage quando si
erano incontrati per la prima volta, Cage ora lo presentò a Minna Lederman, co-
fondatrice della League of Composers, curatrice della sua rivista, Modern Music,
con collaboratori come Copland, Cowell, Paul Bowles, Edwin Denby e molti altri
illustri compositori e scrittori.

Grazie al lavoro precedentemente svolto al Mills College, Lou venne contattato
dal dipartimento di danza dell’UCLA, che lo assunse per insegnare Labanotation, e
un corso di storia per danzatori. La Labanotation consiste in un sistema di nota-
zione dei movimenti del corpo inventata nel 1928 da Rudolf Laban (1879-1958),
basata sui quattro elementi essenziali costituivi di un movimento: spazio, tempo,
peso e flusso. La notazione viene effettuata su un ‘‘pentagramma speciale’’ che si
legge dal basso all’alto.

Harrison, uomo dalle innate energie, impiegò questo periodo di recupero della
sua salute per dedicarsi allo studio individuale, esaminando il proprio linguaggio
compositivo e cercando una voce musicale distintiva e indipendente, trovando una
identità sia nel sincretismo musicale sia nei sistemi di accordatura pura e nel melo-
dismo. Abbandonò il complesso contrappunto che aveva coltivato durante i suoi
anni a Los Angeles e, all’inizio del suo periodo a New York, esplorò invece la ta-
volozza colorata della giusta intonazione come pure il mondo delle musiche asiati-
che che lo avevano incuriosito in gioventù.
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15.

Lou e il suo mondo artistico

Il processo compositivo

In questo capitolo si sono esplorati i processi compositivi che caratterizzano lo
stile musicale di Harrison senza sostare sulla qualità di ogni singola opera. La mag-
gior parte dei brani evidenziati sono quelli che si considerano più coinvolgenti, an-
che se Harrison riconosceva che le sue composizioni variavano per qualità, e per
questo le revisionava spesso. Lou era sempre coinvolto nel processo di valutazione,
e nonostante i contrasti con certi critici, ha sempre comunque considerato le osser-
vazioni pervenute come suggerimenti.

Secondo Harrison l’arte della composizione attivava l’equilibrio tra spontaneità
e abilità, e non avendo mai scelto la comodità di aderire a un unico metodo o stile,
Lou è sempre stato perennemente alla ricerca di nuove forme da sperimentare. Ra-
ramente gli mancavano le idee, anzi al contrario, era più spesso costretto a scre-
marle per poter gestire al meglio il proprio materiale. Aveva assorbito l’incredibile
influsso musicale di molti compositori, strumenti e tecniche, senza soluzione di
continuità: Händel, Rameau, Cowell, Ives, Ruggles, Schönberg, Thomson, Partch,
strumenti a percussione, sistemi di intonazione, canto gregoriano, canzone ameri-
ndiana, musica di corte coreana, gagaku, gamelan, opera cinese, musica medievale,
musica barocca, moderna, indiana, turca e stili di danza giavanesi. Lou si era ci-
mentato a capofitto nello studio approfondito di ogni sua nuova scoperta, impa-
rando a imitare nuovi stili, plasmando nuove tecniche in base al suo linguaggio
personale, e incarnando il suo motto preferito: ‘‘Coltiva, conserva, considera,
crea’’.

In un saggio in onore del suo settantesimo compleanno, Virgil Thomson
scrisse: ‘‘Il vanto di Mozart era che poteva imparare qualunque stile musicale nel
giro di una settimana e che al termine di essa era in grado di comporre secondo
quello stile abbastanza bene da ingannare gli esperti’’. Lou Harrison possedeva
quella caratteristica di imparare e di produrre componendo. Eva Gauthier (1885-
1958, mezzosoprano canadese), trascorrendo alcuni anni a Giava, imparò bene lo
stile giavanese, tanto che quando sentı̀ una delle composizioni per orchestra di per-
cussioni di Lou, espresse l’opinione che fosse l’unica composizione occidentale da
sembrare indonesiana. Tuttavia nel mondo ci sono poi opere orchestrali di tutti i
generi, comprese dodecafoniche, composte da autori contemporanei sconosciuti,
che potrebbero tranquillamente assomigliare a importanti e illustri compositori.
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20.

Non solo musica: critica, poesia, tipografia, arte pittorica

Vita da critico musicale

Lou è stato un artista dai mille talenti, poteva improvvisare eleganti prose con
la stessa facilità con cui imitava diversi stili compositivi, inoltre stimava molto il
ruolo del critico. Aveva ricoperto questo incarico per circa tre anni, con i suoi circa
trecento brevi testi al New York Herald Tribune, fra il 1944 e il 1947. Considerava
il critico come un membro all’interno del triumvirato musicale formato dal compo-
sitore, ovvero colui che ‘‘architetta il brano’’, l’esecutore, colui che ‘‘lo rende pub-
blico’’, e dal critico, che ‘‘conferisce completezza al progetto’’.

Harrison svolse tutti e tre i ruoli e scoprı̀ con sorpresa, che effettivamente le
persone leggevano e prendevano sul serio ciò che egli scriveva. Ricordava che un
giorno, dopo la pubblicazione sul Tribune di una sua recensione ad alcuni brani
dodecafonici, Aaron Copland lo aveva fermato per strada e gli aveva ripetuto, let-
tera per lettera, ciò che Lou aveva scritto nell’articolo, per poi proseguire, alla fine,
con una domanda: ‘‘Scrivere musica usando tutti e dodici i suoni non è troppo re-
strittivo per te?’’. Lou, guardandolo, rispose su due piedi: ‘‘Aaron, sei abbastanza
vecchio da saperlo da te’’, e cosı̀ chiuse il discorso.

Questo per dire che Lou, essendo molto positivo, non esitava a scrivere quello
che pensava di una esecuzione, non poteva, secondo la sua coscienza, scrivere cose
diverse da quelle che sentiva a un concerto, a dispetto di alcuni suoi colleghi che
scrivevano quasi sempre recensioni positive. Ricorda che Francis Perkins, uno dei
membri storici dello staff del Tribune, era solito portarsi un cronometro ai concerti
per verificare se l’esecutore rispettava i tempi di durata del brano imposto dal com-
positore. Le recensioni più taglienti e dure di Lou si riferiscono ad alcune cantanti,
ad una di esse seguı̀ persino una lettera di minaccia da parte del marito della can-
tante, assai furioso contro il critico. D’altra parte, se i solisti non erano all’altezza
del loro ruolo, lui certamente non poteva scrivere il contrario. Oltre ai cantanti, an-
che il pubblico cadde vittima della penna di Harrison, lo riteneva a volte screanzato
e senza discernimento. Se la prendeva spesso con le persone maleducate, con il pub-
blico che alle serate dei concerti arrivava in ritardo, abbandonandosi alla conversa-
zione a proprio piacimento, e spesso indossando orribili vestiti con inverosimili, folli
cappelli primaverili, portati come se tutto ruotasse sempre attorno a loro.

E naturalmente non risparmiava nemmeno gli esecutori che mostravano tecni-
che strumentali di cattivo gusto, senza contare i tempi di esecuzione folli, e quindi
poco musicali. Lou ricorda Joan Slessiner, durante il suo debutto al pianoforte alla
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21.

Alle origini dell’attuale letteratura per ensemble di percussioni

Brevi cenni di una parziale intervista, con integrazioni dell’autore, fatta da
Tom Siwe (1) a Lou Harrison presso l’Università dell’Illinois nel 1980 (da Percus-
sive Notes 18,1980. Percussive Arts Society, Inc., Indianapolis).

Le note a piè di pagina sono dell’autore, Guido Facchin

TS = Tom Siwe; LH = Lou Harrison

TS: Voglio dare il benvenuto a tutti voi alla master class di oggi. Il nostro ospite è Lou
Harrison, alla mia sinistra, e la riunione di oggi sarà quella di una conversazione con
l’argomento fondamentalmente riguardante gli anni 1930 e ’40 di Lou, con in partico-
lare i suoi amici e i conoscenti, e le origini dell’attuale letteratura per ensemble di
percussioni. Anche perché Lou è da considerarsi una leggenda nell’ambito musicale
americano.
Per quanto riguarda la letteratura per percussioni Lou ha contribuito cosı̀ tanto, che
saremo per sempre in debito con lui. Tra l’altro ci sono cosı̀ tante opere di percus-
sioni nella letteratura del XX secolo che non conosciamo, e compositori di cui ab-
biamo perso le tracce, come per esempio Johanna Beyer (2).

(1) (Thomas) V. Siwe è nato il 14 febbraio 1935 a Chicago, Illinois, è stato percussionista in molte
orchestre degli Stati Uniti tra le quali Boston Pops Tour Orchestra, Lyric Opera of Chicago, Contempo-
rary Chamber Players, la Peninsula Music Festival Orchestra, Chicago Little Symphony, Chicago Con-
temporary Chamber Players, Chicago Symphony Orchestra, Grant Park Symphony Orchestra di Chicago
e Champaign-Urbana Symphony. Direttore d’orchestra dell’Università di Chicago Contemporary Cham-
ber Players, dell’Università dell’Illinois Opera Theatre (1971) e dell’American Composers Ensemble. Ol-
tre ad essere insegnante presso varie università americane è stato presidente della PAS (Percussive Arts
Society) americana e compositore.

(2) Johanna Beyer era nata a Lipsia nel 1888 ed è morta a New York nel 1944. Si era diplomata
Deutscher Konservatorien e Musikseminare a Lipsia dopo aver studiato pianoforte, armonia, teoria, con-
trappunto, canto e danza. Aveva una musicalità eccellente e con una formazione musicale tradizionale so-
lida. Negli Stati Uniti studiò al Mannes College of Music ricevendo due lauree nel 1928. In seguito stu-
diò con Ruth Crawford, Charles Seeger e Dane Rudhyar, John Cage, mentre nel 1934 seguı̀ il corso di
percussioni di Henry Cowell alla New School for Social Research. In seguito la Beyer divenne la segreta-
ria di Cowell dal 1936 al 1941 su base volontaria, trasformata poi in una amicizia più intima. La corri-
spondenza sopravvissuta rivela una relazione tumultuosa, e forse romantica, tra i due compositori. Il suo
ruolo come compositrice non ebbe molto fortuna, ma tuttavia ebbe una serie di esibizioni importanti,
come quella alla New School for Social Research nel 1933, dove furono eseguite le sue Tre canzoni per
soprano, pianoforte e percussioni. Scrisse molta musica tra cui diverse composizioni per strumenti a per-
cussione, e forse il contributo più importante, sebbene non abbia scritto molti brani per percussione, è
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Bartók Béla: xiv, 27, 406
Bassan Andrea: 71, 92
Bauersfeld Erik: 302
Beal Tandy: 294
Beals Carol: 39-40, 45-48, 69-70, 90, 143, 384

Beattie Herbert: 162
Beck Julian: 133, 136, 397
Becker Heinz: 29, 45
Beethoven Ludwig van: 12, 25, 42, 128, 228
Belafonte Harry: 105
Bellon Didier: 71, 86, 92, 138, 164
Bellows Beverly: 205, 232
Benary Barbara: 360
Benton Pauline: 418
Berg Alban: 27, 108, 139, 163, 335
Bergamo John: 260
Berger Arthur: 104
Bernoulli Daniel: 343
Bernstein Leonard: 108, 194, 234, 285, 315, 393
Bertoldi Lorenzo: 311
Beswick Gary: 47, 193-194, 204
Beyer Johanna: 29, 45, 52, 71, 413-414, 427
Bibel Debra Jan: 245
Bird Bonnie: 45, 51, 70, 121, 126-128, 340, 416
Bisi Sofia Teresa: 13, 301
Blake William: 30, 409
Blesch Rudi: 418
Blesh Rudi: 406
Bloch Ernest: 417
Bloke William: 28
Body Jack: 249
Boezio Severino: 295
Bolcati Daria: 204
Boniolo Patrizia: x, 13, 193, 244
Borgo Stefano: 71, 92
Boriskin Michael: 298
Boulez Pierre: 148, 254
Bowles Paul: 29, 99, 103-104
Bowman Andrew: 294
Boxer Barbara: 321
Brahms Johannes: 255-256, 393
Brakhage Stan: 208
Brescia Domenico: 38
Breton André: 103
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